,»Clasicii dramaturgiei universale": spatiul italic dupa Costin Tuchila si Pusa Roth

. _ ,Clasicul, scrie Camus 1n Carnete, este un «invingator neegalat».
\‘( rAr et Invingator pentru ca, indiferentd la trecerea vremii, creatia lui Tsi

: : pastreaza actualitatea. Neegalat pentru ca fiecare dintre autorii care
drcmaleracee meritd acest ravnit adjectiv ramane unicat. Ne intoarcem mereu la
. scriitorii clasicizati cu o obisnuinta care, nu o datd, se transforma in

tLAe e ricle curiozitate si satisfactie. Curiozitatea de a-i redescoperi, de a afla ceea

ce, chiar spus de-a lungul timpului, Tsi conserva interesul. Satisfactie
pentru aceasta, Tntotdeauna tainica, victorie a spiritului” (Costin Tuchila si
Pusa Roth).

Plaut: Cum va place

Plaut sau, daca va place, ,talpa lata”, insa un ins subtire in spirit, cunostea si traia deopotriva cu publicul sau
fanteziile ludice cele mai diverse. Jocul caracterelor, limbajul colorat, amestecul de elemente grecesti Si
latine, ecourile provinciilor italice, aluziile la institutiile statului dar si la morala si moravuri muliumeau
deopotriva gustul grosier si pe cel rafinat. Ca in commedia dell’arte de mai tarziu, personaje si situatii fixe se
topeau Tn aluatul imprevizibil al vietii. Miezul acestui aluat era viciul, pe care Plaut |-a desfasurat pe toate
fetele, ca pe o draperie. Morala e pusa intotdeauna ntre ghilimele si Plaut o serveste cum va place.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, René Pichon[1] observa ca Plaut nu era propriu-zis un om de litere,
indemnat in gesturile sale de o vocatie secreta: ,El isi scrie piesele pentru a trai, nu pentru a Tmplini un ideal
de frumusete: este un comerciant, un negustor de comedii. «Viseaza sa-si umple punga cu bani», gestis
nummos in loculum demittere, spune Horatiu. Horatiu e indreptatit sa remarce dar nu sa-l blameze pentru
asta, caci Plaut trebuia sa-si distreze publicul cu orice pret, sacrificand verosimilitatea si bunul gust. Teatrul
sau e mai mult popular decat artistic.” Cu cateva exceptii, piesele lui Plaut sunt ,comedii de intrigd”, ceea ce
francezii vor numi ,fourberies” (,inselatorii”, ,viclenii”), datoritd modelului consacrat de Moliére in Les
Fourberies de Scapin, inspirata din Plaut, a carui opera va ramane o0 sursa permanenta, aproape
inepuizabild, timp de multe veacuri, pdna aproape de epoca modernda. Comedia greaca nu a avut un
asemenea destin; subiectele lui Aristofan nu au interesat decat accidental in comparatie cu cele ale
comediografului latin, el fiind consultat cel mult pentru structura comica. Explicatia poate consta Tn dominatia
culturii latine Tn Evul Mediu si Renastere, datorata in primul rand limbii, faptului nelipsit de importanta ca, in
mod curent, cultura elina era preluata prin intermediar latin dar si mentalitatii populare care a dominat o
lunga perioada teatrul medieval. Subiectele politice, numeroasele aluzii, satira indreptata de Aristofan, cu
accente nu o data polemice, avand tinta fixa printre contemporanii sai, erau mult prea specifice unei epoci si
rasfrangerea lor nu mai putea avea ecou, de oricata pretuire se bucura dramaturgul atenian. El putea fi un
model de vis comica, fara tentatia de a-i prelua subiectele. Cum exceptandu-l pe Menandru, din comedia
nouad a grecilor antici nu se pastrase mai nimic, Plaut era astfel cat se poate de ofertant, personajele si
intriga lui putandu-si schimba planul referential fara prea mare dificultate dupa un mileniu si jumatate.

»Sclavul este rege n teatrul lui Plaut; simpla lui prezenta defineste o comedie Tn opozitie cu genul tragic”
(René Pichon). Importanta caracterologica acordatda acestui personaj este cu siguranta inventia
dramaturgului latin, avand la baza o traditie populara, specifica lumii romane. Desi foloseste subiecte
grecesti, in principal din Diphilos, Philemon, Demophilos, Menandru, Plaut dizolva relatiile consacrate din
comedia greacd, atribuind lungii serii de sclavi si paraziti rolurile esentiale. Sclavii lui Plaut sunt sireti, cinici,
intreprinzatori, au capacitatea de a mima orice, pot starni chiar compasiunea unui spectator naiv si, dati in
vileag, stiu sa iasa basma curata. Daca un plan esueaza, pun la cale imediat alta stratagema, au solutie la
orice. Remanierile operate de Plaut Tn preluarea comediilor grecesti sunt substantiale, si mai ales ,facute cu
multa libertate”, cum remarca Vito Pandolfi, spiritul si umorul fiind ,vadit de natura latind, sau mai bine zis,
italica”. Preluarea livresca nu mai are multd semnificatie in raport cu impresia de autenticitate creata de
teatrul plautin, care folosind formele comediei palliata, este perfect permeabil la elementele populare
autohtone ale attelanei, la traditia satirica latina (satura), care provenea din vechile reprezentatii improvizate
(versus fescennini). Apoi, o lunga istorie a mimului latin, cu cele doua variante ale sale (mimus albus si
mimus centunculus, dupa culoarea vesmintelor, albe sau colorate), conducand la configurarea unor tipuri
fixe, a mastilor, pe care se va baza commedia dell’arte si care Tmpletea elementele de farsa cu satira
indrazneatd, adesea cu tematica licentioasa, se rescrie ingenios in teatrul lui Plaut. Procesul a fost unul de



asimilare naturald, asigurandu-i ,un mare succes la publicul de atunci si, Tn general, la orice public de teatru
pana in zilele noastre”.

Facand din sclavi personaje principale in comediile sale, Plaut realizeaza prin reflex o ampla cercetare a
moravurilor si comportamentelor sociale din Roma antica. Un veritabil sistem de relationare ia nastere astfel,
sclavul fiind instrumentul cel mai la indeména — si cu rezultatul scontat Tn constructia satirica — pentru a
releva, cu o paleta pitoreasca mai degraba de circumstanta, decat Tn substanta ei, viata sociala aflata nu
totdeauna la vedere, fie ca priveste familia, fie colectivitatea mai larga. Rolul lui devine unul de revelator, cu
prezenta obligatorie. El este Tnsotitorul cel mai obisnuit, dar mai ales activ si neobosit cand trebuie sa
batjocoreasca patimile si viciile stapanilor sai, cand trebuie sa-i traga pe sfoara, restabilind intr-un fel
echilibrul. Un sclav care fuge din cauza cruzimii cu care e pedepsit sau numai pentru ca se afla in fata unei
pedepse virtuale, este neinteresant din punct de vedere dramatic. Daca spectacolul punitiv este invocat, el
nu produce propriu-zis si efect scenic. Aceasta in ciuda faptului ca, asa cum explica plastic Maurice Meyer n
amplul capitol pe care 1l dedici sclavilor din teatrul lui Plaut si Terentiu, in Etudes sur le théatre latin [2],
»Sclavul nu era altceva decat o masinarie cu curele, o statuie de batut cu biciul, verberea statua, cum spune
Plaut, o fiinta Tnjosita de torturi sau de muncile umilitoare si care nu semana deloc cu imaginile vesele,
infrumusetate”. Nimic idilic Tnsa in comediile veacului, iar daca nu putem vorbi Tnca de o psihologie
complexa, este la fel de greu sa pronuntam cuvantul superficialitate. Nu trebuie sa cautam mai mult decéat
ofera acest tablou imens, compus din grupuri ce par, de la distantd, identice, dar care, privite cu atentie, Tsi
dezvaluie gesturi, reactii, nuante, raporturi menite a le individualiza.

O galerie uriasa de tipuri caracterizate fie prin nume, fie prin situatii, fie prin manifestari definitorii intra n
scena teatrului plautin. Comicul numelor (Parazitul, Diabolus, Erotica, Daemones, Crocotia, Lupul,
Pyrgopolinices, Agorastocles, Toxilus, pentru a cita doar céteva) vorbeste de la bun inceput despre
varietatea acestor tipuri, desi personajele lui Plaut ajung cu greu la individualizarea trasaturilor. De exemplu,
printre putinii eroi cu trasaturi fizice particulare, daca nu cumva singurul, este Pseudolus, sclavul ,roscovan,
pantecos, cu pulpe groase, fata oachesa, cap mare, ochi patrunzatori, gura rosie, picioare mari”. Pseudolus,
prin care se naste in caracterologia personajelor de teatru, tipul servitorului smecher, descurcaret, ,factotum
della citta”, este un Figaro avant la lettre. Teatru cu masca si fara masca. Cum va place. Unele nume sunt
cét se poate de transparente, ca Peniculus — perie, ori pur si simplu traduc ocupatia insului: Artotrogus, care
inseamna Coace-Paine. Comedia moderna va folosi frecvent acest procedeu, ca de altfel si efectul comic
rezultat din sonoritatea propriu-zisa a humelui, uneori bombastica, asa cum e cel al militarului din Curculio,
Therapontigonus, sau din cuvintele compuse cu semnificatie transparenta, mijloc destul de naiv dar eficient
(asa-zisele nume persane pe care le indica Sagaristio in Persanul si care sunt compusi latinesti:
JAiureavorbitorul”, ,De fete-vanzatorul”, ,De fleacuri-vorbitorul” s.a.). Cand nu au nume proprii, personajele
lui Plaut sunt caracterizate prin profesiile lor. Cand dramaturgul doreste sa evidentieze o trasatura
predominata a caracterului unuia dintre personaje, gaseste cea mai simpla cale. Defectul devine cap de afis:
Soldatul fanfaron.

Cu masca, dar mai ales fara masca, Plaut este un preclasic atat de modern. Cum va place.

De la satira la Terentiu

Una dintre problemele cu care se confrunta cercetatorii aplecati asupra operei lui Plaut si Terentiu este
aceea a originalitatii. Prin extindere, intreg teatrul latin, atat tragedia, cat si comedia stau sub cupola
modelului grecesc, mai putin a marilor clasici, si mai mult a dramaturgilor din epoca elenistica. Vazuta astfel,
creatia dramatica a Romei antice ar putea fi considerata partea cea mai putin originala a literaturii latine. Sa
fi ramas Roma cea atat de dornica de spectacole de tot felul simpla imitatoare a Atenei? Problema imitatiei
este mai complexa decét se crede la cei doi autori comici latini, ale caror piese au ajuns Th epoca moderna.
Aceasta trebuie privita prin prisma unei vechi traditii populare de care dramaturgul profesionist se desprinde
hotarat, dar si din unghiul mentalitatii publicului roman, al gustului sau la sfarsitul secolului al lll-lea 1. Hr. si in
prima parte a celui urmator. Totodata, al unui prag social de acceptare a ideilor si subiectelor, teatrul fiind
arta cu cel mai direct impact la public. E evident ca avem de-a face cu o problema estetica si una sociala,
care se determina reciproc.

Ceea ce desparte net teatrul latin de cel grec este faptul ca originea sa nu are nici o legatura cu
manifestarile religioase, ci cu improvizatia dominata de satira si parodie. Farsa populara raspandita pe
meleagurile italice, cu formele ei succesive, fescenninul, satura si atellana, Tmbina dansul, muzica,
pantomima cu recitarea. Originea etrusca a dansurilor, a muzicii cantate la flaut, versurile comice, dialogurile
putin prelucrate literar evidentiaza un strat anterior civilizatiei romane, asa cum ne lasa sa banuim Titus
Livius (Ab urbe condita). Daca muzica si dansurile fusesera sigur preluate de la etrusci, textul zeflemitor,
destul de rudimentar pare tipic spiritului satiric al latinilor si al populatiilor din sudul Italiei. Fara sa fie pe
deplin elucidata, ca de altfel si functia lor, originea acestor versus fescennini a fost cautata in orasul etrusc



Fescennia. Alti istorici trimit la termenul de fascinum (deochiere, fascinare), legat asadar de notiunea de ochi,
ceea ce ar putea aduce lamuriri Tn plus referitoare la functia primitiva a acestor reprezentatii. Cand Tn 390 1.
Hr., la Roma s-a dezlantuit o epidemie de ciuma, aceste spectacole care se desfasurau in piete aveau rolul
Tnlaturarii deochiului. Credinta ca obscenitatile alunga spiritele rele nu este nici ea neglijabila, fascinus fiind o
.amuleta falicd”, dupa cum mentioneaza Jean Bayet [3]. Acesta ar fi motivul pentru care asemenea
,grosolane improvizatii satirice Tn vers saturnin”, adica vers masurat prin silabe, si nu prin cantitate, precum
cel grec, ,s-au debitat mereu la ceremoniile nuptiale si in pompa triumfalda”, spiritul lor fiind prezent in
continuare n sature si in atellane.

Practica inscenarii cvasi-teatrale, cu rost terapeutic sau initiatic are viata lunga, putand fi semnalata si astazi
in societatile putin evoluate. Functia ei este similara: Tnlaturarea obstacolelor si convocarea echilibrului
natural si a bunastarii, fie ca e vorba de ritualuri agrare sau nuptiale. Fescenninele aveau cu certitudine un
astfel de continut, dar nu pot fi reduse doar la un rol magic, cel putin pe o anumita treapta a evolutiei lor Tn
cultura populara italica, mult mai inclinata spre o mentalitate pragmatica pe care o vom regasi din plin la
Roma. In Epistole (Liber secundus, 1), Horatiu schiteazi un istoric al acestor creatii orale care ar fi fost
glume spuse de tarani Tn momentele de odihna. Chiar daca tematica lor poate fi banuita ca restrictiva,
rezumata mai mult la universul domestic, iar forma nu are trasaturi comune cu teatrul profesionist de mai
tarziu, exceptand structura versului — dar si aceasta doar ipotetic —, in fescennine apareau ironii la adresa
personalitatilor vremii, evidentiind astfel elemente de satira politica. Ele nu se erau insa la Roma pe placul
autoritatilor, aparitia lor fiind interzisa, ceea ce ar putea fi o explicatie, mai tarziu, pentru lipsa de interes a
dramaturgilor pentru subiecte comice cu trimitere la viata politica a romanilor.

Continuatoarea lor directd, satura, atestata ih 364 1. Hr., era 0 compozitie poate chiar mai bogata, plina de
haz, in care elementul superstitios fusese finlocuit cu motive satirice, de multe ori cu aluzii politice.
Denumirea, forma arhaica a cuvantului satira, s-a nascut prin analogie, satura lanx ihsemnand platou cu
mancare taraneasca, ghiveci sau salata cu varii ingrediente, adusa ca ofranda zeitei Ceres. Amestecénd de
toate, poti obtine cel mai multumitor produs si cu cat combinatia e mai ciudata, cu atat placerea e mai mare.
Aceste jocuri dramatice eteroclite aveau un pronuntat caracter parodic, tintind treptat spre critica moravurilor
sociale. O evolutie de cel putin doua veacuri, de la formele de satira primitiva la genul literar al satirei, subtil,
rafinat si atat de latin ca mentalitate si expresie, demonstreaza ca spiritul satiric era vechi, mai vechi decat
perioada nfloritoare a imitatiilor teatrului grecesc, ca el nu deriva din cultura elena, fiind o forma cristalizata
pe pamant italic.

Terentiu se desparte de Plaut, dar se desparte si de Menandru. Cezar il califica drept ,Menandru Tnjumatatit”
(,dimidiatus Menander”), sugerand astfel mutarea de accent atat Tn privinta preocuparilor pentru studiul
caracterelor, cat si a continutului comic. Strada lasa loc casei, satira vietii de familie fiind precumpanitoare si
foarte apreciata de public. Spre deosebire de Plaut, africanul este mult mai atent la evolutia psihologica,
Tnlaturand elementul pitoresc, grosier Tn favoarea constructiei dramatice. De la farsa scenica, abundenta Tn
detalii picante, Tn duritati de limbaj si exprimare frusta a sentimentelor, dar, Tn plan general, conventionala, s-
a trecut la drama psihologica. In acelasi timp trebuie observatd completa lipsd de preocupare fatd de
tematica politica putin acceptabild la Roma si disparuta treptat din comedia greaca odata cu autorii epocii
elenistice. Spre deosebire de Grecia epocii clasice, unde dezbaterile de subiecte politice erau curente in
viata sociala, antrenand energii din diferite segmente sociale, discutiile filosofilor dar si, parodic, pe cele ale
cetatenilor obisnuiti, la Roma sansele unei astfel de literaturi s-au dovedit minime. Pentru perceptia noastra
asupra civilizatiei latine, faptul poate parea cel putin curios, cu atat mai mult cu cat societatea romana, cea
care dadea tonul in imperiu, formele ei fiind transplantate pretutindeni, era departe de a fi omogena si de a
se supune cu obedienta autoritatii. Aristofan dezlantuia patimi si prigoana prin comediile sale cu subiect
politic, Pacea sau Adunarea femeilor si se afla Tn permanent raport cu problematica agorei. Latinii sunt
dezinteresati de fenomenul social-politic poate datoritd unei constrangeri dar si datorita preferintei publicului
indreptata ferm spre fabula morald. Sau poate ca rafinamentul unei vieti care dorea, prin rasfrangerea ei
artistica, sa se desprinda de contingent, indreptandu-se fie spre contemplatia Tnalta, fie spre divertismentul
cu larg ecou popular, indrepta energiile creatoare spre idealuri morale cu grad sporit de generalitate si chiar
spre un ,estetism” definit mult mai tarziu in istoria culturii. Desi venita de la ,un om extrem de susceptibil”
(Jean Bayet), arta lui Terentiu are un echilibru superior, o elaborare care o Indreapta spre o impersonalitate
de tip clasic, o puritate, o desfasurare calma, din care lipsesc accentele umorale, frecvente la Plaut si chiar
la un scriitor de tranzitie ceva mai elegant, Caecilius Statius. Singurele care contrazic acest aspect dominant
al comediilor sale sunt prologurile in care Terentiu polemizeaza cu detractorii sdi pentru a-si apara maniera
dramatica si pentru a Tnlatura acuzele de colaborare cu prietenii din cercul Scipionilor. Acest gust al
echilibrului era cultivat de consulul Publius Cornelius Scipio Aemilianus (185-129 1. Hr.), un rafinat
degustator de rafinamente elenistice, pentru care era de altfel si criticat, si care nu ar fi acceptat excesul in
nici o forma de manifestare, de la contrastele morale la dinamica actiunii. In cercul acestuia, idealul uman se
sprijinea pe cultivarea proportiei, era intr-un fel un umanism al moderatiei, care deschidea calea spre
reflectia asupra conditiei umane. Eugen Cizek [4] observa cu justete ca ,inraurirea idealului scipionic de
humanitas a marcat intreg teatrul terentian”.



Seneca — discurs asupra conditiei umane

In primul secol dupa Hristos, veacul contemporan marii revelati produse de religia si morala crestin,
raspandite Tn Imperiul Roman, la Roma, centrul lumii, gandirea filosofica si deopotriva gandirea artistica isi
fixeaza drept tinta conditia umana. Director de constiinta, filosoful se indreapta mai ales spre deslusirea vietii
interioare. Sufletul este obiectul ei studiu, pentru modelarea lui nici un efort nefiind prea mare. Psihologica,
individualista, filosofia morala a epocii care a urmat lungii domnii a lui Octavian Augustus este, poate, 0
forma de aparare a unei aristocratii permanent amenintate de reprezentantii dinastiei iulio-claudiene. O
epoca plina de contradictii, caci, dupa ce Augustus asezase temelile imperiului, domniile cuprinse ntre
moartea lui, in al paisprezecelea an al secolului si sinuciderea lui Nero in 68 d. Hr., consolideaza monarhia
cu pretul unor tragedii atroce. Tiberiu si Claudiu sunt inca atenti la vechile traditii latine; Caligula si Nero le
sfideaza, cu gesturi adesea excentrice. Ratiunea se supune dorintei de putere. lar dorinta de putere se
intalneste, nu rareori, cu nebunia si cruzimea. Primejdie permanenta pentru Tmparatul care Tncepe sa aiba
pretentia de a fi considerat zeu, vechea aristocratie romana isi pierde suprematia. Roma imperiala a primului
secol devine un oras cosmopolit, contopind tendinte si tentatii diverse, provenite din intreaga lume
mediteraneana. Orientalismul elenizant se intalneste cu idei si mentalitati aduse din provinciile occidentale.
De formatie pur latind, mult mai legati in acest fel de traditile Romei, scriitorii originari din Spania adauga un
accent de stralucire, daci nu cumva dau tonul in literatur, filosofie, retorica. In acest veac baroc si romantic,
Spania daruieste Romei nume de prima marime: cei doi Seneca, Lucan, Quintilian, Martial si lista poate fi
continuata cu Pomponius, Mela Porcius Latro, Columella. ,Acesti spanioli au un aer de familie; unii se disting
printr-un fel de gust pentru baroc, prin cautarea a ceea ce este sclipitor si pretios, a vorbelor de duh sau
printr-o inclinare spre intensitate dramatica, spre frenezie, ba si spre macabru” [5]. Prin sirul de framantari,
de contraste, prin aspiratia spre unitate si echilibru nici ele straine acestei epoci, Seneca este figura ei
emblematica. Emblematica inclusiv prin eventuala contradictie dintre actele unei vieti Tncheiate tragic si
conceptia filosofica ilustrata in epoca. ,De multd vreme ma condamn singur: imit pe cei pe care-i acuz si-mi
stric gura degeaba cu un lucru evident. Cine se poate Tndoi ca, daca arsita e un rau, si a nadusi de caldura e
un rau? Daca gerul este un rau, si a tremura de frig este un rau? Daca viata este un bun, si a trdi este un
bine?” [6]

Cercetarea moderna nu a contenit sa remarce cu secreta satisfactie: ,Omul acesta, admirabil dotat, a oscilat
tot timpul, si Tn arta si in viata, intre o usuratate impulsiva mergand péana la lipsa de control si un ideal de
vointa Tncordata pana la exces. Astfel darurile lui sunt mai mari decat realizarile” (Jean Bayet).

In ansamblul ei, opera lui Seneca oglindeste parcursul sau spiritual dar si certitudinile, ezitirile, contradictiile
vietii. ,Daca te-ai afla Tn Tmprejurari politice prea anevoioase, pe care nu le poti scoate la capat”, nu trebuie
sa astepti ,ca afacerile sa te alunge, ci sa te indepartezi de ele tu insuti” (Seneca, De tranquillitate animi).
Virtutile promovate de scoala stoica inca din prima perioada, vechiul stoicism intemeiat. de Zenon din Citium
in jurul anului 300 1. Hr., sunt ratiunea, integritatea morald, fermitatea in fata vicisitudinilor vietii, curajul,
refuzul pasiunilor. Insusindu-si aceasta mostenire si adaugandu-i un accent de idealism si unul de fatalism,
care il transforma pe Seneca n precursor al vechilor scriitori crestini, filosoful de la mijlocul veacului imperial
scrie cu scop vadit terapeutic. ,Scopul sau este sa se faca inteles doar de individ si, de preferinta, de
aristocratul instruit. Indrumarea personala e triumful lui: fiecare opuscul, chiar fiecare tratat e adresat unui
anumit «bolnav», caruia filosoful Ti propune o medicatie. Se intampla ca tema, totdeauna foarte omeneasca,
sa-i ofere prilejul de a generaliza” (Jean Bayet).

Consolatiile, Dialogurile, Scrisorile catre Luciliu ilustreaza nuantat aceasta conceptie: ,Cea mai puternica
dovada, dragul meu Luciliu, ca sufletul vine dintr-un locas mai nalt este ca lumea n care traieste i se pare
joasa si stramta si ca nu se teme a o parasi. De fapt, cel care-si aminteste de unde a venit, stie unde va
pleca” (Scrisori catre Luciliu, CXXIV).

Alegand subiecte mitologice, Seneca se indeparteaza doar formal de realitatea contemporana. In temele
pieselor sale razbat ecouri ale tabloului politic pe care filosoful il priveste din unghiul participantului. E
adevarat ca ele sunt mai greu de sesizat de cititorul sau spectatorul de azi, inclinat sa aprecieze Tn primul
rand formula originald a unui teatru in care nu atat conflictul dramatic conteaza, cat friméantarea launtrica a
personajelor si asezarea lor Tn oglinda prin comentariile corului. De aici caracterul aparte al lungilor
monoloage, singurele apte sa exprime conflictul de idei si sa motiveze intr-un fel violenta si cruzimea. Ispita
puterii este geografia in care sunt asezate majoritatea personajelor lui Seneca. Omul politic aflat in
apropierea centrului de putere, dublat de filosoful capabil sa ofere solutii, detesta tirania. Postura regala este
pentru el rezultatul ratiunii puse in practica: adica stapanirea de sine, cumpatarea, inlocuirea dreptului fortei
cu cel al onoarei. ,O0 samavolnica domnie nimeni n-a tinut-o mult, dar una cumpatata dainuieste”, afirma
Agamemnon in Troienele. Daca regele nu refuza conditia mitica, nu inseamna ca el depaseste conditia
umana rasfranta n oricare dintre muritori. Pacea launtrica, fericirea sunt atat de greu de atins, poate chiar
mai greu cand esti Tnvesmantat Tn mantia de purpura. ,Vei fi in stdpanirea binelui propriu, cand 1ti vei da
seama ca «fericitii» sunt cei mai nefericiti oameni.” Regelui i se potriveste mai mult destinul eroului decat al
zeului. Eroul infrunta dupa ce s-a infruntat pe sine; zeul e un sprijin a carui esenta inraureste conditia umana



sub forma virtutii: ,Zeul e langa tine, e cu tine, e Tn tine. Da, Luciliu, Tn noi exista un spirit divin, atent la toate
faptele noastre, bune si rele, si pazitor al nostru. Cum ne purtam noi cu el, asa se poarta si el cu noi. Nici un
om nu poate fi virtuos fara sprijinul divinitatii: ar putea oare cineva sa se ridice deasupra soartei daca nu-I
ajutd zeul? El e cel care ne insufla gandurile mari si indraznete. In fiecare om de bine saldsluieste un zeu;
dar nu stim care”( Scrisori catre Luciliu, XLI).

Discursul filosofic Tnvinge starile de criza prin transformarea conceptelor Tn principii de viata. Discursul literar,
in varianta lui dramatizata, Tsi propune sa le dezvaluie, ardatand nu o data caracterul monstruos al pasiunilor,
ca In Medeea.

Judecat aspru de Quintilian si Tacit, adepti ai noului clasicism aparut la sfarsitul primului secol dupa Hristos,
Seneca se va afla la mare pret dupa un mileniu si jumatate. Dramaturgii epocii elisabetane vor fi fascinati de
teatrul lui Seneca mai ales datorita stilului sau elevat si inclinatiei spre punerea n valoare a unor idei sociale
si chiar politice, aflate Tn subtextul pieselor sale: problema puterii, a libertatii, virtutea, morala stoica, mereu
apta de actualizari eficiente in subiecte la moda, problema liberului arbitru. Tn acelasi veac, al XVl-lea,
Montaigne va descifra sensul experientelor vietii facand adesea apel la filosofia lui Seneca si la spiritul sau
enciclopedic. Tn secolul al XX-lea, arata Vito Pandolfi, interesul pentru dramaturgul latin revenea spectaculos,
Antonin Artaud recunoscand in Seneca un model exemplar pentru teoria teatrului cruzimii (théatre de la
cruauté).

Putin jucate astazi, probabil din cauza dezechilibrului dintre trasaturile literare exceptionale ale scriiturii Si
elementele propriu-zis teatrale, considerate ca expresive mai mult ca lectura si mai putin ca text pentru
spectacol, piesele lui Seneca reprezinta ultimul act al tragediei antice. O incheiere care nu insemna insa,
decat din punct de vedere cronologic, si retragerea din scena.

Costin Tuchil si Pusa Roth
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